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[EL6ZETES]

Tudjuk, hogy a zene mennyt éromet tud szerezni, fOleg a j6 zene. Azt hiszem, hogy nem is tudtam volna megirni ezt
a konyvet, hogyha nem taldlkoztam volna ennyt jo zenével, amit orémmel hallgattam. Mert anndl rosszabb, hogy

borzalmas kompozicidkat hallgatni nagy mennyiségben... Az nem thleti meg az embert.

Szamomra taldn a legfobb tapasztalat az volt, hogy ez a hatalmas repertodr rengeteg olyan mivet tartalmaz, amit
érdemes lenne jatszani. Es remélem, hogy a konyvnek lesz is egy ilyen hatdsa, hogy a zenészek, muzsikusok kézbe

veszik: ,,0, van ilyen kompozicié? Nézziik meg!” — és kezdjék el jdtszani.
Mert a zene akkor él, hogyha muzsikusok jdtsszdk. Nem akkor, ha zenetuddsok irnak réla.
[1. SZIGNAL]
[BEK6SZoNéS]

Ez itt a Repriz, a Zenetudomanyi Intézet podcast-sorozata. Annak is az 6todik adasa.

En Németh Istvan-Csaba zenetorténész vagyok és mindenkit iidvozlok, aki hallgat benniinket!

Podcast-iink cime a zenei formatan fogalomkészletéb6l szdrmazik. Ott a ,,repriz” arra utal, hogy az egyes

tételek elején exponalt zenei anyag, kés6bb, a kompozicié egy kiemelt pontjan ismét visszatér.

Mi is erre toreksziink podcast-beszélgetéseinkben: visszatériink a Zenetudomanyi Intézet jelent8s eseményeire,

hogy még egyszer, nagyobb nyilvanossag el6tt reflektalhassunk azokra az érintett kutaték jelenlétében.
[EXPOZé]

A mai vendégiink, Dalos Anna, tudomanyos tanacsadé. A 2012-ben a Magyar Tudoményos Akadémia
Lendiilet-programja keretében létrehozott 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivam és Kutatécsoport vezetGje
— ebben a minBségében mar hallhattdk 6t a Reprizben, az MTA nagy zenei gy(ijteményeivel foglalkozé
masodik epizédban. Most viszont Dalos Annaval, a kutatéval beszélgetiink, akinek nagy témai Kodaly

életmiive és a 20. szazadi Magyarorszag zeneszerzés-, zeneélet- és zenetudomény-torténete.

Dalos Anna Fekete-GyOr Istvantél tanult zeneszerzést a Barték Béla Zenem(vészeti Szakkozépiskolaban.
Szakmai életrajzanak egészen egyediilallé mozzanata, hogy még zeneakadémiai tanulmanyainak megkezdése

el6tt felfigyeltek képességeire a Zenetudoményi Intézetben. Mindossze 19 éves volt, amikor 1992-ben a




Népzene Osztaly kiils6 munkatdrsa lett. ’95-ben a Legajabbkori Zenetorténeti Magyar Zenetorténeti
Osztalyra keriilt, amely késGbb vette fel a Magyar Zenetorténeti Osztaly nevet. 2002 6ta dolgozik az Intézet

kutatéjaként.

1996-t6l a korszak meghatarozé folyéirataiban, a Muzsikdban és a Holmiban kozolt zenekritikat, de szerepelt
a Magyar Radié Uj Zenei Ujsdg c. mlisordban is. 1998-ban zenetudoméanybél diplomazott a Zeneakadémién
és rekord-gyorsasaggal, 2005-ben szerzett PhD-fokozatot ugyanott. Kodaly poétikajat targyalé doktori
értekezése 2007-ben konyvként is megjelent — magyarul, 2021-ben pedig angolul, az amerikai University of

California Press kiadénal.

Ez a szakmankban példa nélkiili gyorsasag és hatékonysag jellemezte az ,,MTA doktora” cim 2021-es
megszerzését is. Dalos Anna DSc-értekezése mar 2020-ban megjelent kotet-formaban is. Ez volt az Ajtén
lakattal. Zeneszerzés a Kdddr-kori Magyarorszdgon (1956—1989), melynek bemutatéjara a Zenetudomanyi
Intézetben keriilt sor, hetekkel a koronavirus-jarvany magyarorszagi kitorése el6tt, 2020 februarjaban; az

MTA Doktori Tanacsanak nyilvanos vitaja pedig online formaban zajlott, 2020 decemberében.

Beszélgetésiink apropéjat az adja, hogy ennek a kotetnek idén, 2025-ben jelent meg az angol verziéja a svajci
Peter Lang kiadénal: With a Lock on the Door. New Music in Hungary (1956—1989 ).

A vallalkozas jelent8ségét j6l mutatja, hogy nagyitéval kell keresni a hasonlé terjedelmii és mélységli,
nemzetkozi nyelven hozzaférhet0 osszefoglaldsokat a Béke-tomb, tehdt a szovjet érdekszféra orszagainak
zeneszerzés-torténetérol. Csak a lengyel iskoldnak van angol irodalma, illetve — meglepd médon — az 1944 utani
roman zeneszerzésnek. Utébbi, Valentina Sandu-Dediu németiil publikalt kotete azonban analiziseiben nem

1ép til a zeneszerz8k onelemzésein.

Magyar részr6l megemlitendd Kroé Gyorgy angolul és németiil is megjelent seregszemléje, a Berldasz Melinda
altal szerkesztett és angolul is olvashaté Magyar zeneszerz0k | Hungarian Composers kismonografia-sorozat, ill.
Tallian Tibornak az 1999-es Frankfurti Kényvvasarra frott attekintése, a Musik in Ungarn. Idekivankozik
még egy masik Tallian-konyv is: a Magyar képek c. 2014-es kotet, mely a magyar zeneélet és zeneszerzés
torténetét targyalja 1940-t6l 1956-ig. Dalos Anna munkéja ui. ennek a kotetnek a folytatdsa ugy, hogy a

targyalas moédja is hasonlésagokat mutat Tallian konyvével.

A Vajda Jilia angol forditasaban megjelend 4j Dalos-kotet a 2020-as magyar kiadas atdolgozott verziéja. Mig
a magyar kiadds 30 fejezete nem feltétleniil linedris id6rendben haladt elOre, az angol szoveg négy nagy
—egyenként 100-oldalas — részben targyalja a zeneszerz6-nemzedékeket. Kozben valtozik a fejezetek
sorrendje, a tomor, rejtjeles magyar fejezetcimek pedig beszédessebbé valnak. De mindkét valtozat
alaptorténete a magyar zeneszerzésnek a modernitassal valé talalkozasa koré épiil, és azt mutatja be, hogy a
vizsgalt id@szakban, ’56-t6l ’89-ig, hogyan sikeriilt a bartéki és kodalyi orokségt6l kiindulva eljutni a

radikalisan megvaltozott kortarsi irdnyzatok termékeny integralasahoz.

Most érkezett el a pillanat, amikor a szerz6t a Repriz stidiéjaban koszonthetem.
- Szervusz, Anna!
- Szervusz, Istvan!

- Igazan 6riilok, hogy elfogadtad a meghivast!



[ELS6 KéRDéS]

Az imént csak Fekete-GyOr Istvan zeneszerzés-tandrodat emlitettem, de Csemiczky Mikl6stél is tanultal a
Barték Konziban...

- Igen, igen! Annak idején — a rendszervaltas kornyékén jartam a Barték Konziba —, akkor a f6targyat Fekete-
GyOr Istvan tanitotta. De a zeneszerzés-tanuldsnak vannak amolyan melléktargyai is. Egy évig szolfézst
tanultam Csemiczky Mikléstél. Nem hangszerelésnek hivtuk a tantargyat — mert csak konzisok voltunk —,
hanem hangszerismeretnek hivtuk a tantdrgyat, amit kés6bb tanitott. Az volt a célja, hogy a jovendd
zeneszerzOk megtanuljak azt, hogy milyen hangszerre hogyan kell irni.

- Tehat akkor egy nagyon komoly tantargy volt.

- Nagyon komoly tantargy volt, igen. Emlitettem, hogy ez a rendszervaltas kérnyékén volt. Ez egy nagyon
fesziilt id6szaka volt a magyar torténelemnek, és a zenei életnek kiilonosképpen nagyon fesziilt idGszaka volt.
Fekete-GyOr Istvan egy nagyon nagynevil és nagyon nagyra becsiilt zeneszerzés-tanar volt, sok jelentOs
zeneszerzOnek a mestere. Szamara is egy nagyon nehéz id8szak volt, dgyhogy elég sok konfliktusom volt vele.
Ugyanakkor az, hogy én zeneszerzést tanultam, hogy eredendGen zeneszerzOnek késziiltem, és zeneszerz6hol
lettem zenetudds, azt hiszem, a zene irdnti érdekl6désemnek egy elég specidlis irdanyt ad.

Engem alapvet6en mindig is az érdekelt, hogy — f6leg a modern zenében, vagy a 20. szdzadi zenében —
hogyan gondolkodnak a zeneszerz8k, hogyan komponélnak a zeneszerz0k, egyéltalan mit jelent az, hogy ,,m{i”,
vagy a zeneszerzOnek milyen viszonya van a sajat mlivéhez. Ez egyébként ebben a kotetben azt hiszem, hogy
nagyon nyilvanvaléan jelen is van.

- S6t, tulajdonképpen mar korabban is.
[MaSODIK KéRDES]

Azt hiszem, elmondhaté, hogy zeneszerzés-tanulmanyaid és a zenekritikusi tevékenységed is mar nagyon koran
megmutatta a zeneszerzés-torténet, vagy a ,zeneszerzés, mint olyan”-tematika iranti fogékonysagodat.
Voltaképp a PhD-disszertacidéd is egy nagyobb korszak zeneszerzés-torténeti feldolgozasanak indult. Am a
Kodaly-tanitvanyok vizsgalata sordn olyan mennyiségll 4j adatot sikeriilt feltarnod magéarél Kodalyrél, a
zeneszerzés-tanarrél, hogy aztan — Tallidn tanar dr tanacsat kovetve — Kodaly poétikajanak osszefoglalasa
mellett dontottél. A mabdl visszatekintve, hogyan latod ezt a lassan két évtizeddel ezelStti, nem is olyan apré
kitérot?

- Nem érzem kitérOnek, szerintem ez szervesen illeszkedett abba, ami engem nagyon koran, igazabdl 12—-13 éves
koromtél kezdve mindig is érdekelt: az 4j zene, a modern zene. Az, hogy engem nagyon foglalkoztatott
onmagaban véve az is, hogy hogyan tanitunk zeneszerzést vagy, hogy mit is jelent az a zeneszerzés-tanitas,
megtanithaté-e egyaltalan a zeneszerzés, az — azt hiszem — egyenes tton vezetett oda, hogy a 20. szazad
legnagyobb formatumu magyarorszagi zeneszerzés-tanaraval, Kodallyal kezdtem el foglalkozni. Igen, én egy
nemzedéket, a Kodaly tanitvanyok két nemzedékének az életm{ivét szerettem volna feldolgozni, de azt hiszem,
hogy disszertacioban ez nem is volt egy realis vallalkozas. Az viszont egy realis vallalkozas volt, hogy a

zeneszerzés-oktatasbél kiindulva felmérni azt, hogy maga Kodaly mit gondolt a zeneszerzésrdl.
[HARMADIK KéRDéS]

- Megkozelitésed lényege, hogy az egyes fejezetek valtakozé fékuszi pillanatfelvételek, esettanulmanyok,
amelyek egy-egy kozponti mi, egy zeneszerz0 egy-egy alkotdi korszaka, egy egész miifaj, vagy egy zeneszerzés-
technikai irdnyzat elemzésére koncentralnak. Az j kotet el6szavaban azt irod: ,, E kényv kozel tizenhdrom éves

munka eredménye”, amelyet 2005-ben kezdtél el, és — ezek szerint — 2018-ban fejeztél be. Es csakugyan, 30



magyar fejezetb0l 23 el6szor 2009-2018 jelent meg. Errdl kiilon fiiggelék is tajékoztat. Ez a munkamddszer azt
is jelentette, hogy ebben az id@szakban példaul a konferencia-el6addsaidat és csaknem teljes publikdciés
tevékenységedet eleve gy tervezted, hogy mindent alarendeltél a konyvnek?

- Ezt azért nem mondandm igy. Tehdt 2015-ben jelent meg a Koddly és a torténelem cim{i masodik Kodaly-
kotetem: elég sok Kodély tanulményt is frtam ebben az id6szakban. Ezen feliill pedig foglalkoztam a két
vildghabora kozotti zeneszerzés-torténettel. Es természetesen — miutdan 2012-ben nyertem el a Lendiilet-
palyéazatot —, fel kellett épiteni kozben egy archivumot, ki kellett taldlni ennek a mlikodését. Valészinlileg, ha
mas munkam nem lett volna, akkor lehet, hogy nem kellett volna tizenharom év ennek a konyvnek a
megirdsahoz. De azt hozza kell tenni, hogy itt egy hatalmas zeneszerz0i repertoarrél van sz, rengeteg
kompoziciérél, és én tényleg igyekeztem mindent legalabb kétszer kottaval a kezemben végighallgatni. Azért
idGigényes zenét hallgatni.

- Ertem. Hat ez valasz a kérdés egyik részére, de ennek a kérdésnek implicite az is része, hogy akkor ez, hogy
az egyes pillanatfelvételek és esettanulmanyok 6nallé zart egységekként keletkeztek, tulajdonképpen azt is
jelentette, hogy az elGzetes publikalds, azt megel6z0leg pedig a konferencidkon valé bemutatés lehet8séget
adott arra, hogy azonnali feedback-et is kapjal, és akkor ezek fényében folytasd. Volt ilyen effektus, ilyen hatéds?
- Igen, ez nagyon-nagyon hasznos volt. Nem csak a kutaté kollégak, a tudds kollégak reakciéi fontosak e
tekintetben, hanem még nagyon sok zeneszerz0 vett részt ezeken az el6addsokon, olvasta el a tanulményaimat,
akikrdl széltak a tanulmanyok. Es habar én alapvet8en ugy gondolom, hogy a zenetudésnak kell§ tavolsdgban
kell lennie a targyatdl — azoktdl a zeneszerzOktdl, akiknek a miiveir6l ir —, ugyanakkor soha nem lehet teljes
mértékig figyelmen kiviil hagyni, hogy 6k mit gondolnak. Vagy mi az, amit 6k fontosnak tartanak a sajat
miiveikkel kapcsolatban. Tehat itt nem csak a zenetud6s-kozosség, hanem a zeneszerz6-kozosség feedback-jér6l
is sziikséges beszélniink.

- Bs zeneszerz6k garmadardl van sz6, szinte tobben vannak, mint a zenetudésok. Jellemz6 médon hogyan
reagaltak arra, amikor meghallgattdk az Gket tematizal6 el6addsaidat?

- A zeneszerz8k nagyon oriilnek annak, hogyha a miiveikrdl beszélnek. A zeneszerzOk szaméra ez nagyon
fontos, a jelenlét része. Es igen, nagyon sokszor volt, hogy utdna beszélgettiink, példaul emlékszem, hogy
Lendvai Kamillé nagyon lelkes volt attél, hogy olyan fiatalkori miiveir6l beszélek, amelyek valahogy mar
nagyon nem voltak jelen a zenetudomanyban. De példaul Lang Istvan is nagyon sok dokumentumot elkiildott
nekem, hogy még milyen aspektusai lehetnek mindannak, amir6l én beszélek. Jeney Zoltan, Vidovszky Laszlé
nagyon-nagyon sokat segitettek anyagokkal. Egyszerlien a kezembe adtdk azt, amibdl dolgozni tudtam.

- Ez nagyon megtiszteld gesztus volt a résziikrdl.
[NEGYEDIK KéRDéS]

Roviden beszéltink a Kodaly-tanitvanyokrél. Az 6 mesterségbeli tudasuk kétségteleniil az egyik fontos
tényez0Oje volt az '56-t6l "89-ig terjedd korszak elejének. A sztdlinizmushoz, illetve a Zsdanovi esztétikdhoz
szokott szerzOkként igen éles valtas lehetett szimukra, amikor darmstadti és varséi kozvetitéssel szembesiiltek
a nyugati avantgarddal. De ez csak a kezdet volt, mert az elkovetkezendd b6 harom évtized sordn a
modernitassal valé taldlkozas egyre tobb koncepcionalis kérdést vetett fel a magyar zeneszerz6k korében. Maga
a zene fogalma is radikélisan atértékel6dott.

Egy ilyen osszefoglalds, mint a Tied, idegen nyelven valé publikdldsa mindenképpen el6térbe allitja a
nemzetkozi osszefiiggéseket. Egyrészt elmagyardzza a kiilfoldi olvasé szdmdra nem egyértelmi magyar
sajatossagokat, egyszersmind tisztdzza azt is, ami a magyar kozonségnek nem egyértelm(i. Széval itt két

egymast kiegészitd kérdés meriil {6l.



Az egyik az, hogy mit érzékeltek a korszak magyar komponistai a vasfiiggony taloldalan zajlé
fejleményekb6l, zeneszerzés-technikai irdnyzatokbél? Féleg ahhoz képest, ami val6jaban tortént — mert ez is
egy recepcié volt, a sziikségszer( torzitdsokkal. A mdsik pedig az, hogy mi a helyzet a magyar zeneszerzés
kiilfoldi recepciéjaval, az output értékével, illetve nemzetkozi értékelésével?

- Darmstadtot és Varsot emlitetted az elején — nagyon fontos belegondolnunk abba, hogy Darmstadt és Varsé
egy relative kortarsi jelenség volt. Darmstadtot rogton "45 utan megalapitottak, Varséban pedig 1955-ben
kezdték el a fesztivalok szervezését. De a magyar zeneszerzOknek 1955-56 tdjan még Schonberg zenéje és a
dodekafénia is ujszer(l volt. Tehat gyakorlatilag 20-30 évvel a schonbergi nagy fordulat utin ez még
ujdonsagot jelentett Magyarorszagon. Tehat a kiindulépont valéjaban Schonberg életmiivének recepcidja volt,
amit sokkal lassabban valtott fel végiil a Webern-recepcié, ami Nyugat-Eurépaban is fontosabb lett egy id6
utdn, mint a Schonberg-recepcié.

- Pierre Boulez révén rairanyult a reflektorfény.

- Igen. Webern szerepe ilyen értelemben meghatarozébb lett Magyarorszagon is. De a kezdetek, amikor
Szervanszky Endre, aki ehhez az els6 generdciéhoz tartozott — habar 6 nem volt Kodély tanitvany, 6 csak
nagyon szeretett volna Kodaly-tanitvany lenni, de azért ehhez a korhoz tartozott — Schonberget kezdett el
forditani. Schonberg-irasokat és Schonbergrdl sz6l6 irdsokat sajat maganak, hogy megértse egyaltaldn, hogy
mit is jelent az, hogy dodekafénia.

- Ez azért meglepd, mert a két vilaghabora kozott is volt magyarorszdgi Schonberg-recepcid, ezt pont t6led
lehet tudni. Jemnitz Sandorra gondolok, aki nemcsak irt, hanem komponalt is.

- De Jemnitz soha nem komponilt dodekafon miiveket! Igazibdl a dodekafénia valamilyen absztrakt
gondolatként jelent meg Magyarorszagon. Dodekafon mliveket Magyarorszagon a két vilaghdbora kozott nem
jatszottak. Tehat Schonbergrol is joval korabbi élmények — még a szabad tizenkétfokiisdg, vagy éppenséggel a
szabad tizenkétfokusag el6tti, még tondlis, de mar egy nagyon szabadon értelmezett tonalitdsban komponalt
miivek — voltak azok, amiket egyaltaldn és nagyon kis szdmban lehetett hallani Magyarorszdgon. Hiszen
példaul Alban Bergnek a Heged{iversenye is 1946-ban még egy tjdonsag volt Magyarorszagon. Tehat annak
ellenére, hogy Bécs milyen kozel fekszik Budapesthez, ez a zene nem jutott el Magyarorszagra. Es éppen ezért
kellett "55-’56 t4jan felfedeznie a magyar zeneszerzOknek ezt a fajta zenét.

- De akkor tombositve szembesiiltek a méasodik béecsi iskolaval, és a legtjabb iranyzatokkal.

- Igen, és akkor ehhez képest az még egy nagyobb sokk volt, hogy Darmstadtban vagy Varséban milyen
zenéket komponaltak. Amelyek mar egyéaltaldn nem olyanok voltak, mint Webern vagy Schonberg zenéje,
hanem sokkal radikalisabb, sokkal modernebb kompoziciék voltak. Azt kell mondjuk a magyar zeneszerzdkrol,
hogy 6k nagyon szorgalmasak voltak.’55—"56 t4jan kezdték el megismerni ezt a tipusu zenét, és egy évtizeddel
kés6bb, 1965 kornyékén mar a tobbségiik megtanulta azt a fajta zeneszerzés-technikat, ami mondjuk a lengyel
kortarsakat jellemezte. Itt nyilvan a fiatalabb nemzedéknek — Durké Zsolt nemzedékének — ez egy sokkal
konnyebb feladat volt, mint azoknak, akik a Kodaly-tanitvanyok generaciéjahoz tartoztak — gondolok itt
Jardanyi Palra vagy Maros Rudolfra —, akiknek mar nagyon éretten, 40 év felett kellett teljesen megvéaltoztatni
a zeneszerz0i gondolkoddsukat.

- Most eljutottunk az tjdonsagokig. De ez még mindig a "60-as évek. Mi torténik a kovetkezd két évtized alatt?
- Igen. ’65 tajan eljutunk egy bizonyos szintig, a zeneszerz8k mar elsajatitjak ezt a fajta modern irdsmédot, és
kiilonosen az a nemzedék, akiket Harmincasoknak neveziink — akik az 1930-as években sziilettek, és
fiatalemberként sajatitjak el ezt az 4j nyelvet —, Ok leteszik az alapjait annak, hogy hogy is képzeljiik el ezt a
modern magyar zenét. Amiben még benne van az, hogy modern is, de magyarnak is kell valamilyen formaban
lennie.

7710—"72 tajan kovetkezik be egy radikalis torés a magyar zeneszerzésben, amikor egy djabb nemzedék, az

1940-es években sziiletettek nemzedéke az U] Zenet Studio létrejottével, megalakitasaval 1ép fol. Ok teljesen



mas alapokra kivdnjak helyezni a zenér6l valé gondolkodast. Szamukra a legfontosabb modell John Cage, és
nagyon hangsilyosan azt mondjak, hogy 6k nem hagyoméanyos, hanem experimentdlis zenét komponalnak,
aminek semmiféle koze nincsen ahhoz a fajta hagyomanyhoz, amiben a magyar zeneszerzés korabban mozgott.
Hozza kell mindehhez flizni, hogy azért ez a fajta nagyon radikélis, nagyon szélsGségesen experimentalis
magatartésforma az Uj Zenei Stiidié mi{ihelyében sem maradt meg sokéig. A "70-es évek végétél, *80-as évek
elejét6l az ott tevékenykedd zeneszerzOk nagy tobbsége szembenéz a nagy klasszikus hagyomdnnyal és a
magyar zenei hagyomannyal is. Ennek csticsmiive Jeney Zoltan Halotti szertartdsa, ami tulajdonképpen a "70-
es évek végétOl a 2000-es évek kozepéig irédik nagyon hosszi idd alatt. Tulajdonképpen a komponalasi
folyamat soran is lehet latni, hogy hogyan néz szembe egy experimentalis zeneszerz0 a zenei hagyomanyokkal.
- Eis akkor még mindig folytatédik a torténet, mert a Steve Reich és Philip Glass altal képviselt minimalizmus
is eljut Magyarorszagra.

- S6t, ez még ennél sokkal bonyolultabb, mert a ’80-as években a vildgon mindenhol — és ennek részeként
Magyarorszagon is — bekovetkezik az, amit leegyszerlisitve gy szoktunk nevezni, hogy ,,a posztmodern
fordulat”. Es ez Magyarorszagon tulajdonképpen két jelents irdnyt jelent.

Az egyik az valéban a minimalizmusnak, ennek a soft minimalizmusnak, tehat nem a cage-i radikalis
minimalizmusnak, hanem a Reich-féle minimalizmusnak a befogadasat jelenti a 180-as csoport
tevékenységében. A masik irany — és ha mar Csemiczky Miklésrél beszéltiink, akkor fontos ezt hangsilyozni —
, a masik irany az an. Négyeknek az iranya, akik a neo-stilusokkal val6 jatékkal kezdenek el foglalkozni.

- A soft mintmalizmus-sal kapcsolatban az jut eszembe, hogy a 2000-es évek elején volt alkalmam magat Philip
Glass-t hallani a Zeneakadémian. Egy zongora-estet adott, és ott volt olyan — nyilvanvaléan improvizalt
kompozicié —, ami zavarba ejt8en hosszu ideig szolt egyetlen egy szekundakkordrél. Széval eléggé sofi-ta valt
ennek a minimalizmusnak a folytatasa.

- A soft azt hiszem, nem egészen ezt jelenti, amit itt mondasz, hanem azt a fajta szelidebb valtozatat a
minimalizmusnak. Nem szoktunk arra gondolni, hogy a minimalizmus tulajdonképpen egy tagabb fogalom!
Amit Cage csindl, az is bizonyos értelemben minimalizmus, vagy beszélhetiink Kurtdg minimalizmusardl is.
Tehat ez egy zeneszerz0i magatartasforma, amelyik azt mondja, hogy nem kell nagyon bonyolult eszkozokkel
komponélni, hanem minél egyszer(ibb eszkozokkel komponélunk, és abbdl is 1étre tudnak jonni remekmivek
is akar.

- Amennyiben sikeriil ezeknek a redukalt elemeknek a jelent8ségét megnovelni.

- ... vagy olyan médon térsitani 8ket, hogy ez valéban mondjon valamit, tehdt abban az értelemben soft ez a
minimalizmus, hogy sokkal harmonikusabb: egy, a tondlis, vagy modalis vilaghoz kozelitd zenér6l van szé.
Tulajdonképpen azok a fajta zenei elemek és azok a fajta eszkozok, amikkel egy Reich vagy egy Glass dolgozik,
azok tulajdonképpen nagyon hagyomanyosak, és abbél a hagyomanybél egy pici elemet emelnek ki, és azt
ismételgetik. A repetitiv zenének ez a lényege.

- Ertem. Na és most jon az els6 kérdésnek az igazan érdekes része. Rendben van, az elhangzott irdnyzatok
eljutottak Magyarorszagra. De hogy viszonylanak ezek ahhoz, ami valéjaban tortént? Hogy viszonyulnak ezek
a nyugati egyetemes folyamatokhoz? Ezt azért kérdezem, mert a bibliografiadban hivatkozol Richard
Taruskin nagy Oxfordi Zenetorténetének a negyedik és 6todik kotetére, tehat a kora a 20. szazadra és a 20.
szazad masodik felére. De csak néhany fejezetre, tehat példaul olyanra, ami a minimalizmussal foglalkozik,
vagy Darmstadttal, a zsdanovi esztétikaval. De Taruskinnal ezen kiviil még nagyon-nagyon sok minden van.
Elképzelhet6-e az, hogy Magyarorszagra az izoldcié miatt tulajdonképpen csak egy toredéke jutott el a kortarsi
iranyzatoknak? Vagy ami eljutott, az valéban a legjavat képezte a fejleményeknek?

- Nem ezért szerepelt Taruskin kotete csak ezeknél a kései, tehat a ’80-as évekkel kapcsolatos fejezeteknél.
Hanem azért, mert a *80-as évekre hozza be a lemaradasat teljes mértékig a magyar zeneszerzés. Arrél van szé,

hogy azok a diskurzusok, amelyek az ) zenér6l, vagy altalaban véve a kortars zenérdl szélnak, valéjaban a



’80-as években lesznek ugyanazok, amik ugyanabban az id6ben Amerikdban, Nyugat-Eurépéban is zajlanak.
Addig a magyar zeneszerzésnek — mint a gyerekbetegségeken — at kell esni azokon a zenei gyakorlatokon,
azokon a zeneszerz0i gondolkodds-médokon, amelyeken a nyugati zeneszerzés mar az elmult 70 évben atesett.
Tehat a ’80-as években éri utol teljes egészében a magyar zeneszerzés a vilag zeneszerzését. Azért olyan
feltinGek azok a parhuzamossigok, amiket mondjuk Taruskin az amerikai zeneszerzésr6l mond, mert
tulajdonképpen ugyanazt mondjik azok a zeneszerzOk, ugyanigy gondolkodnak, ahogy magyarorszagi
zeneszerzOk gondolkodnak ugyanabban az id6ben.

Hogy mit fogadtak be a zeneszerz0k, vagy mi az, amit ismertek Magyarorszagon? Azt kell mondjam,
hogy nagyon sok minden jutott el Magyarorszagra. En nagyon gyakran szoktam délkelet-eurépai
konferencidkon részt venni, ahol e korszaknak a romdn, szerb, horvit, szovjet, ukrdn zenetorténetérdl
beszélnek. Nagyon nagy a kiilonbség a tekintetben, hogy mi volt hallhaté és mikor. Magyarorszagon, nagyon
hamar, tulajdonképpen a ’60-as évektOl kezdve a kortérs zenének a jelenléte teljesen természetes folyamat volt.
Ugyanez mondjuk Romdnidban nem mondhaté el, ahol sokkal késGbb jutottak el egyaltaldn ezek a zenék a
zeneszerzOkhoz, és ismerték meg a zeneszerzOk ezeket a miiveket. Raaddsul nagyon fontos, hogy
Magyarorszagon hivatalos csatorndkon tortént mindez. Tehat ezek nem titkos médon — kazettakon vagy
lemezeken — jutottak el zeneszerz6-korokhoz, hanem a Zeneakadémia Nagytermében jatszottak ezeket a
miveket.

- Mégiscsak a korszak eurépai hangversenyéletének egyik kiemelkedd helyszine volt ekkor Budapest. Itt is
indultak el nemzetkozi karrierek, vagy legalabbis az, hogyha Budapestre eljottek és sikeresen szerepeltek nagy
miivészek, akkor az egy fontos meger0Osités volt a centrum szdmara is.

- Hat, hogy ez igy volt-e? En nem biztos, hogy ezt ilyen batran merném allitani. De az kétségtelen, hogy a két
vilaghabora kozott Budapest egy nagyon fontos zenei koncerthelyszin volt, és taldn valami még megmaradt
az '50-es, ’60-as, "70-es évekre is Budapestnek ebbdl a rangjabdél. De azért hozza kell tenniink, hogy
Magyarorszagon nem tudtik megvalésitani azt, amit a lengyelek Varséban meg tudtak valésitani. Varséban
lehet tudni, hogy ott a kommunista korméanyzat tényleg nagyon tudatosan elkotelezett volt amellett, hogy egy
olyan fesztivalt csindljanak, ahol Nyugat és Kelet talalkozhat, és ahol elhangozhat barmi. Nagyon sokat
jelentett a lengyel zeneszerzésnek ez a varséi fesztival, mert tulajdonképpen a lengyel zeneszerzOknek a
nemzetkozi jelenlétét a 60-as évektdl vagy '50-es évek végétl kezdve nagyon megerQsitette. Ebben példaul a
magyar zeneszerzOk eléggé hatranyban voltak a lengyelekhez képest.

- Tehat amit mondasz, ugy foglalhaté Ossze, hogy két évtizednyi faziseltolédas, illetve felzarkézas utan
tulajdonképpen egy évtized, a "80-as évek allt rendelkezésre, amikor a magyar zeneszerz8k valéban azsirban
voltak, ill. dgy gondolkodtak, mint tulajdonképpen a legfontosabb nyugati helyszineken. Es igen, valéban ez
a masik kérdés: hogy néz ki az igy létrejov6 magyar output nemzetkozi értékelése? Kiilonosen gy, hogy a
lengyeleknek sikeriilt ez a nagyon fontos PR-akcié a Varsoi 0”sz-szel, tehat olyan helyzeti elnyre tettek szert,
amivel a magyarok nem tudtak konkuralni.

- Igen, a "80-as évek e tekintetben is egy nagy fordulépont. Igazabdl a '80-as évektOl kezdve jutott el igazan a
magyar zeneszerzés oda, hogy bizonyos alkotékat — és itt persze Kurtagot és Durkét kell emliteni — valéban el
lehetett juttatni nagy nyugati centrumokba, és felfigyelhettek ezekre a zeneszerz8kre. Ebben nagyon nagy
szerepet jatszott egyébként az Editio Musica Budapest-nek a PR-tevékenysége. Tulajdonképpen Kurtag volt
az, akinek tényleg a 80-as évekre sikeriilt egy nagy nemzetkozi karriert befutni. I'tt azt is fontos hangsilyozni,
hogy még ’69-ben, amikor Darmstadtban bemutatjak a Bornemissza Péter monddsait, akkor az valéjaban egy
fiask6. Kurtdagnak nem sikeriil ezzel az egyébként az életm{ivének taldn legjelent8sebb alkotdsaval attorni a
kapukat Darmstadtban.

- De hat ennek nem zenei okai voltak els6sorban, ha jél értem...



- Zenei okai is voltak. Az egyik oka nyilvdnvaléan a szoveg volt. Elvarni attdl a nyugati kozonségtol, hogy egy
régies magyar nyelven irt, rendkiviil hosszi ének-zongora kompoziciét befogadjanak, eleve egy irrealis
véllalkozas volt. De zenei okai is voltak. Darmstadtban évr6l évre vagy kétévente valtozott az, hogy mi volt
igazan izgalmas a zeneszerzésben. Es ez a fajta zeneszerz0i gondolkodds — ami egyfel6l nagyon modern volt,
viszont nagyon er0sen illeszkedett a magyar hagyoméanyba — teljesen kiviil 4llt azon a fajta zeneszerzoi
diskurzuson, ami éppen a kézéppontjaban volt Darmstadtnak.

- Kurtég tulajdonképpen elGre szaladt a szintézis-kisérletével...

- Bizonyos értelemben el6re szaladt, bar ezt akkor senki sem értette, és taldn maga Kurtdg sem tudta, hogy 6
valéjaban elOre szaladt. Mindenesetre az igazan lényeges az, hogy az § szdmara egy fiaské volt, és késObb
végiilis csak a Truszova-ciklusdval sikeriilt bejutnia abba a fels6 krémbe, ahova a legjelent8sebb zeneszerz8k
tartoznak.

- Ertem.
[OTODIK KéRDéS]

Akkor beszéljink arrdl, akinek mindez sikeriilt: a nagy kiviilallorél, Ligeti Gyorgyrdl. 0 ’56-ban kiilfoldre
tavozott, amivel egy darabig kiirta magat a magyarorszagi zenei nyilvanossagbél. Aztdn a "70-es évektdl, mint
irod, ,,a hazatér6 tékozlo fiit a magyar zeneélet végleg keblére olelte”. Ennek ellenére a magyar zeneszerzOk
érdemleges Ligeti-recepcidja tobb okbdl kifolyédlag is elmarad. Melyek voltak ezek az okok?

-En ugy gondolom, hogy nem Ligeti nagysagan mulott, mert a magyar zeneszerzdk legkiilonb6z6bb generéciéi
tisztaban voltak Ligeti jelent8ségével. Sokkal inkdbb arrél volt sz6, hogy pont amikor a *70-es években Ligeti
megjelent a magyar zenei életben, akkor ez a legfesziiltebb id8szaka volt a magyar zeneszerzésnek. Eppen
ebben az id6szakban 1épett fol az Uj Zenei Stidié, és taszitotta le dgymond a trénrél a Harmincasokat. Ez
hatalmas vitat gerjesztett, nemcsak a zeneszerzOk kozosségében, de a zenetudésok korében is. A zenei
szaksajtéban is szdmos lenyomata van ennek, és egész egyszerlien nem volt hely Ligetinek. igy is volt egy
kiilonutas zeneszerz0jiik Kurtdg személyében, azt még el lehetett valahogy viselni. De hogy még egy utat, vagy
még egy lehetséges irdnyt megmutasson egy zeneszerz0, ez egyszerlien képtelenség volt abban az egyébként
nagyon szlikos zenei térben, amelyben miikodtek ezek a zeneszerz8k. Tehat egész egyszerlien nem volt helye
annak, hogy most Ligetirdl is beszéljiink.

- Most arra a tipikus magyar redukcionista gondolkodasmédra utalsz-e, amelynek példaul Barték mellett is sok
volt Kodaly, tehat aminek komoly tradiciéi vannak?

- Nem egészen err6l van szé. Inkabb tényleg arrél, hogy annyira hevesen kiizdottek bizonyos fajta, nem
mondandm azt, hogy ideolégidk, hanem azt, hogy néz8pontok egymassal azzal kapesolatban, hogy hogyan
értelmezziik a zenét, hogy mi a zene. Es ez a két irdny a Harmincasoknak és az U] Zenei Stiidionak ez az irdnya
annyira egymasnak fesziilt, hogy ebbe a fesziiltségbe egyszerlien méar nem lehetett betenni még egy ujabb
magnest, egy djabb fesziiltséggécot. Egyszerlien nem volt energidja, gy gondolom, a magyar zenei életnek
arra, hogy még Ligetivel is foglalkozzon.

- Hat akkor ennyit Ligetirdl.
[HATODIK KéRDES]

Az angol valtozatba is bekeriilt mind az 6t Kurtag-fejezeted. Nyilvanval6 — az itt eddig elhangzottakbél is —,
hogy egy kozponti szerepl6r6l van sz6. Ehhez képest érdekes, hogy Kurtdg miiveit a ’80-as években dgymond
elemezhetetlennek tartottdk. Hogyan latod a miiveknek a silydt és Kurtig tevékenységét az elemzett

idGszakban?



- A kérdésfelvetés egy kicsit negativ szinben tiinteti fel Kurtagot... Nem egészen arrél van sz6, hogy az 0 zenéje
val6ban elemezhetetlen, vagy a kortarsak ezt egy problémaként vagy egy negativumként élték volna meg.

- Dehogy. Annyira Gjszer(l, hogy elemezhetetlen — azt hiszem, hogy erre gondoltak.

- Ez egy ténymegallapitds volt, ami arra vonatkozott, hogy ez a zene annyira masképp miikodik, mint amihez
hozza vagyunk szokva. Tulajdonképpen nem is igazan értjiik azt, hogy — a minimalizmusra tériink vissza —,
hogy egy ennyire kevés elembdl épitkez0 zene mégis hogyan tud hatni. Mert az nem kérdés, hogy Kurtag zenéje
hat. Ez volt az, amit elemezhetetlennek neveztek, tehat hogy igazabdl megragadni azt a jelenséget, hogy
valami, ami kevésh0l épitkezik, az hogy tud mégis jelentOs lenni.

- Ertem.
[HETEDIK KéRDéS]

Nézziink akkor egy Harmincas zeneszerz0t, példanak okaért Bozay Attilat! Akir6l tobbek kozott ezt irod: ,, A
Harmincasoknak a magyar zenei megujuldsban betoliott kiemelkedd szerepét valle diskurzusban ... Bozay mint
experimentdlis, az Ij] Zenei Stadi6 iranydban is nyitoit zeneszerz0 jelent meg. Mi tobb, korabeli nyilatkozatai is
feltlind elfogulatlansdgrol darulkodnak.” Mindez a *70-es évek elejére vonatkozik, aztan Bozay ’85-0s operdja, a

Csongor és Ttinde elemzése, illetve az egész alkotéi palya attekintése utan a fejezeted konklaziéja igy szol:

A Csongor és Tiinde utan Bozay Attila tobbé nem tért vissza experimentalis korszakanak
eszményeihez — a fordulépontként értékelhetd operat kovetOen nem volt elképzelhetd
szdmara visszadt. Bozay 1j tradicionalizmusa azonban nem keveredik a provokacié
szandékdval: a hagyomdny melletti kidlldsa abbél a felismeréshdl fakad, hogy a
zeneszerzO0i mlhelyében az experimentélis zeneszerz0i magatartdsforma — személyes és

alkotéi vélsagat kovetBen — orokre elveszitette érvényességét.

Ennek a kovetkeztetésnek a hangvétele olyannyira objektiv, hogy az olvasénak egész egyszerilien nehézséget
okoz, elismer0 vagy elmarasztalé felhangokat kihallani beldle. Es ennek kapcsan szeretném megkérdezni, hogy
szamodra kapcsolédik-e valamiféle a priort esztétikai értékitélet az experimentalis, masrészt a tradicionalista
vagy tagabb értelemben tulajdonképpen a modern és a posztmodern alkotéi alapallashoz?

- Nagyon torekedtem arra, hogy amennyire ez egyaltalan lehetséges — mert bolcsészettudoméanyokban, f6leg
miivészeti tudomdnyban azért ez szdz szdzalékosan nem megvalésithaté —, de hogy objektiven szemléljem
ezeknek a zeneszerzOknek a jelentOségét. Azt tartottam fontosnak, hogy természetesen vannak zenék, amiket
szeretek, és vannak zenék, amik idegenek t8lem, vagy taldn kevésbhé szeretek, vagy taldn technikai értelemben
kevésbhé érzem jonak.

De nekem nem az volt a feladatom, hogy kinyilatkoztassam a véleményemet ebben a munkaban, mert
ez egy tudoményos mii és nem egy zenekritika. Hanem az, hogy megprébaljam a maga helyén értékelni ezeket
az irdnyzatokat, ideolégiai szempontokat, esztétikai szempontokat, amik a milivekben megmutatkoznak.

Végiilis az egyszer( valaszom az, hogy nincsen ilyenfajta elSitéletem egyik irdnyzattal sem. Lehet, hogy
igazad van, hogy ez nagyon objektiv, amit én Bozayrél irok. Sajatos médon most, amikor felolvastad, inkabb
azt éreztem, hogy ez egy nagyon lirai befejezés, egy érzelmes befejezés. Szamomra ez egy érzelmes befejezés.
Bozay palyajat ilyen értelemben egy tragikus palyanak tartom. Van itt egy zeneszerz0, aki tényleg a
legnagyobb nyitottsdggal és Gszinteséggel fordult az experimentum felé, és lathatéan rendkiviil j6l allt neki az
experimentdlis zeneszerzés, és nagyon megtalélta a hangjat az experimentélis m{ivekben. Es mégiscsak eljutott
a 80-as évek kozepére oda, hogy 6nmaga szamara be kellett vallania, el kellett ismernie, hogy ez az Gt szamara

mégsem jarhatd.



Nagyon fontosnak érzem azt, hogy amikor mi zeneszerz8kro6l és zeneszerz0k miiveir6l beszéliink, akkor
megldssuk az embert is a mivek mogott. Meglassuk azokat a vivéddsokat, nehézségeket, amikkel egyiitt él egy
zeneszerz0, és — szerintem — nagyon fontos ezeknek a megragadasa is. Ilyen értelemben biztos nem tudok
objektiv lenni. Nagyon érzelmes ember vagyok, és nagyon is érzelmileg viszonyulok a zeneszerz6khoz, mint
emberekhez. Tehat ez azért ott van.

- Azért kérdeztem pont erre ra, mert most is, ahogy elmondod, ezt a visszafordulast az experimentalizmustél,
ennek van egy nagyon enyhe kudarc-jellege. Holott egyaltalan nem biztos, hogy kudarc volt. Lehet, hogy ha
a posztmodern irdnyabdl nézziik, tulajdonképpen elOre jutasnak is felfoghatd.

-0 - ugy gondolom — kudarcként élte meg. Szdmara ez egy traumatikus tapasztalat volt, és én inkabb a
traumatikus tapasztalatrél szeretnék beszélni. Igen, abban teljesen igazad van, hogy egyébként egyrészt Bozay
nem volt egyediili ebben: az 6 egész generacidja és tulajdonképpen az Uj Zenei Stiidié generaciéja is ugyanezt
az utat végigjarta. Nem mindenki szdmdara volt ez ennyire traumatikus. Tudjuk, Kocsar Miklés szamara,
Balassa Sandor szdmadra ez egy nagy megkonnyebbiilés volt. Es tudjuk, hogy Jeney Zoltan, Vidovszky Laszl6,
vagy Sari Laszl6 szamara pedig 4j utak nyiltak meg. Ok ugy fogalmaztak meg, hogy mostantél kezdve mar a
tradicié is az experimentumnak a része.

- Ez hallatlanul érdekes!
[NYOLCADIK KéRDEéS]

Most, hogy Jeneyt emlited: a Halotti szertartdsrél azt irod, hogy ,,az egész magyar és nyugati zenetorténetnek is
pdratlan kompendiuma — mélté osszefoglaldsa az 1956 és 1989 kozitti magyar zeneszerzés torténetének™.

A teljes mli hangversenytermi bemutatéja 2005-ben volt: Kocsis Zoltdn vezényelte a Nemzeti
Filharmonikus Zenekart, a Nemzeti Enekkart és a korszak legjobb szélistait. Az egymast kovetd nagy
recenzidk mellett a m{ egyediilallé fontossagat, szimomra példdul az is elég egyértelmiien jelezte, hogy az egész
Zenetudomanyi Intézet egy emberként vonult ki a Miipaba, hogy meghallgassa a Halotti szertartdst. Marpedig
ilyesmi azért nem szokott gyakran el6fordulni. Es a koncert maga valéban katartikus élményt nydjtott. Te
egész fejezetet szentelsz ennek a korszakos miinek...

- Igen, ennek persze a mi jelent8sége is oka, de van egy egészen praktikus oka is. Ez egy nagyon hosszi ideig
keletkezett m{. Jeney a ’70-es évek végén kezdte el kompondlni, és tulajdonképpen mindazok az alkotéi
kérdések, amik 6t 20 éven keresztiil foglalkoztattak, bele vannak irva ebbe a miibe. Nem csak az alkotéi
problémak vannak beleirva, hanem az 6 egész élete benne van. Rengeteg onidézetb6l all, rengeteg
kompoziciéjat illesztette bele ebbe a hatalmas méret(i és egyébként nagyon rugalmas szerkezet(i kompoziciéba.
Tehat nem csak a m{ jelent8ségét lehetett bemutatni egy onall6 fejezetben, hanem valéjaban azt az utat is —
pontosan ugyanazt az utat, amir6l Bozay kapesan beszéltiink —, hogy hogyan jut el egy experimentalis
zeneszerz0 oda, hogy egy tulajdonképpen mélyen tradicionélis remekm{vet ir.

- Mikézben magat a tradiciét is experimentumnak fogja fel.

- Mik6zben experimentumnak tekinti a tradiciot is.

-Esa »mi” tulajdonképpen a mi keletkezésérdl szél. Ez is egy nagyon nagy miltra visszatekintd ismérve a

fémiveknek.
[KILENCEDIK KéRDéS]

A kotet angol valtozata két fejezettel bOviilt. A kiilfoldi olvasénak szant bevezetvel, a 20. szazadi magyar
zenébe: A Brief Introduction to the History of 20th- Century Hungarian Music, és egy szintén rovid epilégussal:
After 1989. A Brief Outlook, amelyben ismerteted a ‘89 6ta eltelt idestova 36 év eseményeit. Ezt az igen

informativ fejezetet roviden megirni nem lehetett egyszer(l feladat. Egyik paradox megallapitasod, hogy
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Kurtag mlveinek kivételével épp azok a kompoziciok hullottak ki a mai zeneéletb0l, amelyek el6készitették
volt az 1990 utdni magyar zeneszerzés szabad sokszinliségét.

Tagadhatatlan, hogy a méabdl visszatekintve ez egy nagyon funkcionélis korszaknak min®dsiil, amikor j6l
miikodtek a dolgok, kiilonosen — mint mondtad — a "80-as években. Bizonyos mértékig ugyanez all a mlivekkel
foglalkozé kritikai diskurzusra is, amely zenei elemzéseidnek fontos kiegészitd forrdasa. Annak ellenére, hogy
— megfigyelésed szerint — a kritikusok nem voltak mindig eléggé tdjékozottak. Ezért is érdekes, hogy az angol
kiadast bejelentd Facebook-bejegyzésedet a kovetkezd szavakkal zarod: ,,Mindenesetre kedves zeneszerz0
bardtaim: azt kivainom Nektek, hogy harminc-negyven év milva legyen még idehaza zenetudés, aki megirja a Tt
torténeteteket”. Mi az oka ennek a pesszimizmusnak?

- Nem a zeneszerzOkkel kapcsolatos a pesszimizmusom...

- ... hanem aki megirna a torténetiiket.

- Igen. A magyar tudomany és azon belil a magyar bélcsészettudomany helyzetével kapcsolatos a
pesszimizmusom. Most minden jel arra mutat, hogy ezek a tudomanyok nem szamitanak, és hogy ezeknek a
nagyon tudatos elsorvasztasa zajlik. Nem tudjuk elégszer hangsilyozni, hogy mi mégiscsak a magyar
kultdraval, magyar nyelvvel, magyar torténelemmel foglalkozunk, tehat olyan munkat végziink, amit rajtunk
kiviil senki mas nem fog elvégezni. Es nem is varhatjuk a vilagtél, hogy egy ilyen kényvet, amit én irtam, barki
mas irjon meg.

- A tarstudoményok képvisel6itdl sem, az irodalomtorténészektdl, torténészektdl. Jellemz6 médon 6k nem
foglalkoztak a kortdrs zeneszerzOkkel, ez valahogy kimaradt.

- Ezt nem vetném a szemiikre, mert tegyiik a keziinket a sziviinkre, mi sem nagyon foglalkozunk a kortars
képzOmilvészettel.

- Ugyanakkor a zenemiivészet szerencséjére, van benne egy ezoterikus, specialis tuddst igényld jelleg.

- Igen, a zene igényli a specialis tudast. Ezt nem vetném senkinek a szemére. Nagyon sok pozitiv visszajelzést
kaptam tarstudomanyok képviselit6l a munkdmra. Nyitott szemmel jarnak a kollegak. En 4ltaldban beszélek
azokrél a tudomanyokrél, amiket nemzeti tudomanyoknak neveziink, ill. a nemzeti tudomanyoknak a jelenlegi
helyzetérdl. Tényleg nem lehet elégszer hangsilyozni, hogy nekiink nemzeti kotelességiink, hogy ezt a munkat
elvégezziik, és a kormanyzatnak pedig nemzeti kitelessége ezeket finanszirozni.

- Ez igy van.
[TIZEDIK KERDéS]

Az utolsé kérdést engedelmeddel egy kicsit tavolabbrél kezdeném. Gondolom, egyetértesz azzal — kiilondsen az
elhangzottak fényében —, hogy a zenetorténész egyben torténész is. Nos, te rengeteg zeneszerz0i palyat és még
tobb kompoziciét tekintettél at, igy az egyes nemzedékek tagjait 6sszekotd sajatossagokon tul is kirajzolédott

néhany alaptorténet.

Ilyen alaptorténet példaul

- az apafiguraval valé szakitds, amibe szinte kédolva van, hogy kés6bb egy magasabb szinten
1jbél felbukkan az apai orokség,

- vagy a szakitas altalaban is, a kiilonutas szerep felvallalasa, a kollegaktél val6 elhatarolédas
egy vagy tobb kérdésben.

- aztan a felzark6zas kényszere, az elavulastél valé félelem,

- a stildris megujulasok, illetve stilusvaltozasok kiilonb6z0 fokozatai,

és a sort persze folytathatnam.
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A konyvedben mindez egyes szam harmadik személy(i elbeszélésként jelenik meg. A narrdtor maga nem részese
a cselekménynek, cserébe viszont § az egyetlen, aki az 6sszes szerepld motivacigjat és gondolatait ismeri. Ez az
a bizonyos mindentudé néz6pont — omniscient point of view —, bar itt nem fikciés torténetmesélésrdl van szd,
hanem zenetorténeti események megragadasarol.

Ha abban, amit most elmondtam, van némi igazsdg, az sziikségszerlien azt is jelenti, hogy
kutatéomunkad soran — talan mar a tervezés alatt is — szamos felismeréssel, revelaciéval kellett, hogy
szembesiilj. Az el6addsaidat hallgatva és a kotetedet olvasva szdmomra legaldbbis dgy tlinik, a hatalmas
szovegtest aranyfedezetét a nagyon bonyolult, de az altalad megfogalmazott formaban egyaltalin nem
dttekinthetetlen mester-narrativa megléte adja.

Kérdés: valéban voltak ilyen reveldciéid? Es ha igen, vannak emlékeid a kiilonb6z0 6sszefiiggések
felismerésekor érzett oromrdl? Azokrél a pillanatokrél, amelyekért érdemes a bolesészettudomanyt, a

humaniérakat miivelni?

- Mi mind a ketten zenetudésok vagyunk, és pontosan tudjuk, hogy a zene az mennyi 6réomet tud szerezni.
Féleg a j6 zene.
Azt hiszem, nem is tudtam volna megirni ezt a kényvet, hogyha nem talalkoztam volna ennyi j6 zenével,
amit érommel hallgattam.
Mert annal rosszabb, hogy borzalmas kompoziciékat hallgatni nagy mennyiségben...

Az nem ihleti meg az embert.

Szamomra taldn a legf6bb tapasztalat az volt, hogy ez a hatalmas repertoar rengeteg olyan miivet tartalmaz,
amit érdemes lenne jatszani. Es remélem, hogy a konyvnek lesz is egy ilyen hatdsa, hogy a zenészek,

muzsikusok kézbe veszik: ,,0, van ilyen kompozicio? Nézziik meg!” — és kezdjék el jatszani.
Mert a zene akkor él, hogyha muzsikusok jdtsszdak, nem akkor, ha zenetudésok irnak rola.

- Ez minden bizonnyal igy van, csak én ezt nem hagyndm annyiban. Ugyanis én a rengeteg mii hallgatésa
kozben felismert osszefiiggésekrOl beszélek. Ami csak téged érhetett. Csak te johettél ra ezekre az
osszefiiggésekre. Azt hiszem, hogy ez egy varazslatos élmény kellett, hogy legyen.

- Erre is csak azt tudom mondani, hogy a zenetudomdny varazslatos. Ezért lesziink zenetudésok. Ez — még a
bélesészettudomanyon beliil is — egy nagyon periférikus, nagyon specifikus és nagyon kiilonos szakma. Nincs
is bel6liink sok. Pontosan azért, mert nagyon kivételes, specialis tuddst igényel. Es azt gondolom, hogy

szeretjiik ezt csinalni. Ez a lényeg.
Azért lesziink zenetudisok, mert csoddlatos dolog zenér6l gondolkodni, és leirni azt, ami esziinkbe jut réla.

- Ezt valéban nem lehet masképp elmondani. Nagyon szépen koszonom, hogy valaszoltal a kérdéseimre.

- Koszonom szépen a lehet8séget.

[ELKOSZONES]

Ez volt a Repriz, a Zenetudomanyi Intézet podcast-sorozatanak 6todik adasa. A mai alkalommal
Dalos Annat lattam vendégiil, akinek még egyszer nagyon koszonom, hogy szakitott rank id6t és

elfogadta a meghivast.
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A Repriz adasait a paros hénapok végén tessziik kozzé a bejaratott online platformokon: a Spotifyon, a
YouTubeon és a Facebookon. Ha tehetik, iratkozzanak fel ezekre a csatornakra, hogy értesiiljenek az 1j

adasok kozzétételérol!

A Reprizt természetesen megtalaljak a Zenetudomanyi Intézet honlapjan is, ahol az epizédokat

MTisorjegyzetek egészitik ki.

Hangmérnok: Buzas Attila
A szerkeszt8ség tagjai: Németh Zsombor és Liptak Déniel
F6szerkesztO-miisorvezetd: Németh Istvan-Csaba

Felelds kiadé: az ELTE HTK Zenetudomanyi Intézetének igazgatéja, Richter Pal
[2. szignal]

En Németh Istvan-Csaba zenetorténész vagyok és koszonom a figyelmet.

A viszonthallasra!
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